Polski Rocznik Muzykologiczny X VIII - 2020 « ISSN 1733-9871 + 5. 103-110

Karol Szymanowski: Krol Roger jako
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Najwybitniejsze dzieto sceniczne Karola Szymanowskiego, opera Krdl Ro-
ger, to dzieto bardzo osobiste i oryginalne, zarazem jednak glteboko tkwig-
ce w stylu epoki, w ktorej powstato. Mozna wlasciwie powiedziec ,,epok”,
poniewaz opera pisana byta dlugo i w tym czasie zmienity si¢ nie tylko
poglady i preferencje Szymanowskiego, zmienit si¢ tez caly jego dotych-
czasowy swiat zewnetrzny i wszystko, z czym byl zwigzany.

Opera powstata w latach 1918-1924, lecz jej zrddta siggaty duzo da-
lej w przeszlosc, zakorzeniona byla bowiem w ideologii i stylistyce epoki
symbolizmu w muzyce, czasow konca XIX i poczatkow xxX wieku. Kom-
pozytor pisat jg w scistej wspotpracy z mtodszym kuzynem, Jarostawem
Iwaszkiewiczem. Spotkali si¢ oni w latach 1 wojny swiatowej w Kijowie,
gdzie Szymanowski przebywal przez wiele miesiecy, ,,uwieziony” na sku-
tek dziatan wojennych i szalejacej rewolucji bolszewickiej. Rodzinna Ty-
moszowka sptoneta, jak wiele innych szlacheckich dworkow w tej czesci
Polski. Jedyne bezpieczne miejsca w tym czasie to miasta: Kijow i nieopo-
dallezacy Elizawetgrad (pozniejszy Kirowograd). W tej atmosferze, uwie-
zieni zaréwno fizycznie, jak i psychicznie, Karol i Jarostaw uciekali w sfere
intelektu, duchowosci i tesknoty, w swoistym poszukiwaniu ,utracone-
go czasu” sprzed wojny, kiedy mozna byto swobodnie przemieszczaé sie
z miejsca na miejsce i zwiedzac $wiat w towarzystwie bratnich dusz. Ka-
rol wspominatl swe podrdze na Potudnie: do Wioch, Afryki Péinocnejina
Sycylie. Wspomnienia te, fascynacja kultura antyku i krajobrazami Potu-
dnia, daly impuls do napisania opery, umiejscowionej w sredniowiecznej
Sycylii za panowania normandzkiego krola Rogera (Roger de Hautevilles,
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1095-1154), kiedy to wptywy antyczne, bizantyjskie, arabskie i zachod-
nioeuropejskie tworzyty klimat tak rozny od otaczajacej Szymanowskie-
go i Iwaszkiewicza wojennej rzeczywistosci. Wspominajgc Sycylie, ktorg
odwiedzit w latach 191111914, Szymanowski mowil, Ze zlewaly sie tam
wplywy Wschodu i Zachodu, i Ze ta specyficzna mieszanina kultur jest
odczuwalna do dnia dzisiejszego™.

Libretto, ktorego napisania podjat si¢ Iwaszkiewicz, miato oddawac fa-
scynacje klimatem Potudnia, kultury antycznej i wolnej, nieskrepowane;j
konwencjami, milosci. Miato by¢ nie tyle dramatem, co swego rodzaju
rozprawa ideologiczna na temat waznych kwestii religijnych i etycznych.
Zadanie bylo nietatwe i tekst, przesytany sukcesywnie do kompozytora,
nie wydawat sie go zadowalac. Dzis trudno ustalic, jaki byl pierwotny za-
myst Iwaszkiewicza, a ile dodat od siebie kompozytor. Skompilowanie
libretta zajeto ponad dwa lata, w tym czasie udato si¢ Szymanowskiemu,
jego matce i rodzenstwu uciec z zajetych przez rewolucjonistow ziem
i 0sig$¢ w Warszawie. I to juz w Warszawie Szymanowski dokonczyt swe
dzieto w roku 1924, a w roku 1926 miata miejsce prapremiera opery, row-
niez w Warszawie.

Sycylia za panowania krdla Rogera (zostal on koronowany w roku 1130)
to prawdziwy melanz réznych kultur. W czasach najdawniejszych za-
mieszkiwali tu Fenicjanie, ale byto tez sporo kolonii greckich. W roku 241
wlaczono Sycylie do Cesarstwa Rzymskiego. W 491 roku zostata ona zdo-
byta przez Gotdw, a w 53§ stata sie czescig monarchii Bizantyjskiej. W la-
tach 827-965 panowali tu Arabowie, a w 1061 roku zostata zdobyta przez
Normanow, wtedy tez obrzadek bizantyjski zastapiono katolickim. Ea-
two jest sobie wyobrazi¢, ze wszystkie te kultury pozostawity slady, ze
elementy Antyku, Bizancjum, kultury arabskiej i zachodnioeuropejskie-
go Sredniowiecza istnialy niejako rownouprawnione obok siebie. Sedno
opery Szymanowskiego to rodzaj ,wojny religijnej” miedzy chrzescijan-
stwem (obrzgdku bizantyjskiego), poganstwem (reprezentowanym przez

O fascynacji Szymanowskiego Sycylig pisze np. Monika Prusak w artykule Sycylia, lisle
Joyeuse Karola Szymanowskiego, ,Krytyka Muzyczna” 2014 nr 9, s. 12-25.
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mit dionizyjski?) i panteizmem (obecnym w ostatnim akcie opery z rytu-
alem kultu stonca).

Opera sktada si¢ z trzech aktow, z ktorych kazdy osadzony jest w od-
miennych sceneriach. Akt pierwszy rozgrywa si¢ podczas wieczornego
nabozenstwa w katedrze, akt drugi w patacu krolewskim, nocg (akceso-
ria wnetrza w stylu arabskim), akt trzeci o poranku, w ruinach antycz-
nej $wiatyni. Rytuat bizantyjski w pierwszym akcie, stylizowany i ,staro-
dawny”, przeciwstawiony zostaje rytuatowi quasi-dionizyjskiemu, gdzie
rzadzi zmystowo$¢, cielesnosé i piekno. Kultowi temu przewodzi Pasterz,
gloszacy istnienie boga, ktdry jest mtody, pigkny i zmystowy. W drugim
akcie fascynacji Pasterzem ulega najpierw zona krola, Roksana, potem
wszyscy obecni na krolewskim dworze, w konicu, mimo znacznego oporu,
isam Roger. W trzecim akcie, w ruinach greckiego teatru, nieopodal brze-
gumorza, Roger na nowo kuszony jest przez Pasterza. Teraz jednak opiera
mussi¢, zostaje sam w obliczu wschodzacego stonca, ktoremu sktada ofiare
(wlasne serce), czujac si¢ w jedni z catym wszechswiatem.

Jezeli chodzi o podloze ideologiczne opery, to jest ono zblizone to ten-
dencji aktualnych w swiecie kultury europejskiej konca X1x i poczatku Xx
wieku. Zainteresowanie kultem dionizyjskim ma swe zrddlo w filozofii
Friedricha Nietzschego (1844-1900), rozwinietej gtdwnie w jego rozpra-
wie Die Geburt der Tragodie aus dem Geiste der Musik z roku 1872, gdzie
Nietzsche operuje teorig o podwdjnym zrodle kultury: apollinskim (epic-
kim) i dionizyjskim (lirycznym), najlepiej wyrazanym poprzez muzyke.

U Szymanowskiego kult dionizyjski stanowi przeciwienstwo chrzesci-
janstwa, zesztywnialego w rytuale, gdzie faworyzuje si¢ duchowosc kosz-
tem zmystowosci, rygorystyczna moralnos¢ kosztem wolnosci. W postaci
Pasterza kompozytor ucielesnia swa fascynacje mlodoscia, erotyky, wol-
noscig, ktore dojs¢ moga do glosu dzieki sile muzyki. Zakonczenie opery
zdaje sie jednak otwieraé¢ mozliwos¢ znalezienia ,trzeciej drogi” w posta-
ci panteistycznego kultu stonca. Nawiasem mowiac, kult ten byt bardzo

O znaczeniu mitu dionizyjskiego w operze Szymanowskiego zob.: Edward Boniecki, W or-
szaku Dionizosa. Mit dionizyjski Szymanowskiego i Iwaszkiewicza, ,Pamietnik Literacki”
1989 nr 80, 5. 139-159.
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popularny na poczgtku xx wieku, gdzie mistyke, ciemnos¢, swiat zmor
sennych i wewnetrzny chaos, charakterystyczne dla kultury fin de siéc-
le’u, zastepuje jasnos$¢, swiadomosé dzienna, racjonalizm i prostota epoki
modernistyczne;j.

W momencie, kiedy Krol Roger, bohater opery Szymanowskiego,
oddaje cze$¢ wschodzacemu stonicu, pokazuje on mozliwos¢ zaistnie-
nia religii indywidualistycznej i panteistycznej zarazem, w duzej mierze
eklektycznej, w ktorej elementy wezesniej istniejacych kultow religijnych
stapiajg sie w nowg catosc.

Krola Rogera Szymanowskiego mozna porownac z innym dzietem sce-
nicznym, duzo jednak wczesniejszym, a mianowicie z opera Claude’a De-
bussy’ego Pelléas et Mélisande, ukorniczona w 1902 roku. W obu dzietach
odnajdujemy ten sam charakter mrocznego snu z nieuzasadniona zmiang
obrazdw scenicznych, podobne bogactwo kolorytu orkiestrowego, lecz
u Szymanowskiego duzo wigkszg role odgrywa element rytmiczny, szcze-
golnie dominujacy w sekwencjach tanecznych drugiego aktu.

Z punktu widzenia stylistyki dzielo jest usytuowane na przetomie
dwoch epok historycznych: muzycznego symbolizmu (lata 1890-1920)
i epoki modernistycznej (po I wojnie swiatowej) 3. Zazebiaja si¢ one cza-
sowo i twdrczos¢ wielu kompozytorow reprezentuje obie epoki —kompo-
zytorzy zyjacy diuzej (np. Richard Strauss, Edward Elgar, Arnold Schon-
berg, Chatles Ives) przechodza w miare bezkonfliktowo z jedne;j stylistyki
w druga. Ci, ktorzy zmarli wezesniej (Gustav Mahler, Aleksander Skriabin,
Mikalojus Konstantinas Ciurlionis) pozostajg w epoce muzycznego sym-
bolizmu, cho¢ w ostatnich latach ich tworczosci znalez¢ mozna i u nich
pewne elementy zwiastujace modernizm. W epoce symbolizmu, kiedy dzie-
ta muzyczne staja sie coraz bardziej rozbudowane, spotykamy utwory niedo-
konczone, by¢ moze wlasnie dlatego, ze zmiana stylistyki nie pozwala kom-
pozytorom kontynuowac pracy nad nimi. Dzietem takim jest np. oratorium
Die Jakobsleiter Schonberga, pozostawione przez kompozytora w szkicach

Dyskusje na temat nazewnictwa epoki konca X1x i poczatku xX wieku w muzyce zna-
lez¢ mozna u wielu autoréw, np.: Carl Dahlhaus, Zwischen Romantik und Moderne. Vier
Studien zur Musikgeschichte des spéteren 19. Jahrhunderts, Miinchen 1974.
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w roku 1916, Universe Symphony Ivesa, rozpoczgta w roku 1915 i nigdy
nieukonczona, oraz szeroko zakrojone, ale takze pozostate w sferze za-
mierzen Misterium Skriabina. Krdl Roger mial rdwniez ,,szanse” na to,
by takim dzietem zosta¢. Kompozytor z duzym trudem wykanczat opere,
zmieniajac libretto, najbardziej drastycznie w zakonczeniu trzeciego aktu,
i komponujac do tego aktu muzyke antycypujgca styl jego ostatniego okre-
su tworczosci.

Osobna uwage nalezy zwrdcic na fakt scenicznej prezentacji rytuatow
religijnych w operze Szymanowskiego. Punktem szczytowym tworczosci
operowej parafrazujacej kult religijny jest Parsifal Wagnera (ukonczony
w roku 1882). W tym kontekscie zwyklo sie przytaczaé teori¢ tak zwane;j
Kunstreligion Wagnera. Jest to tendencja do rytualizacji dzieta muzycz-
nego nie tylko w postaci scenicznej, lecz rowniez w muzyce symfonicznej.
Wagner, a za nim wielu innych teoretykow i filozofow muzyki, wskazywat
na fakt, ze dzielo sztuki jest czyms wigcej niz rozrywka w najszerszym te-
go stowa znaczeniu. Dzieto muzyczne to ,,przestanie” 4, w pewnym sensie
rozprawa filozoficzna, prowadzona za pomoca niewerbalnego medium.
Mozna nawet twierdzi¢, ze takie przestanie mocniej dziata na stuchacza
niz dyskurs werbalny oddziatuje na czytelnika (czy tez widza teatralnego).
W pracy Das Kunstwerk der Zukunft (wyd. Lipsk 1850) Wagner podkresla,
ze dzieto sztuki w starozytnej Grecji bylo rytuatem religijnym. W Religion
und Kunst, pracy napisanej w roku 1880, idzie o krok dalej — zadaniem
sztuki jest naprawi¢ bledy w istniejacych praktykach religijnych. Tworcy
majg by¢ ,,kaptanami poezji”, tak by prawdziwa religia i prawdziwa sztuka
staly sie jednos$cig®. W Parsifalu Wagner wciela swe postulaty w zycie —
kreuje rytualy religijne na scenie, parafrazuje praktyki chrzescijanskie, do-
dajac do nich cechy religii Wschodus.

Constantin Floros, Musik als Botschaft, Wiesbaden 1989.

Richard Wagner, Religion und Kunst: nebst einem Nachtrage ”Was niitzt diese Evkenntniss?”,
Bayreuth 1881.

Robert A. Davis, The Truth Ineffably Divine: The Loss and Recovery of the Sacred in Richard
Wagner’s “Parsifal”, w: Voicing the Ineffable. Musical Representations of Religious Experi-
ence, red. Siglind Bruhn, New York 2002, s. 97-127.
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Parsifal wydaje si¢ punktem szczytowym tendencji w zakresie rytualiza-
¢ji muzyki i wydawatoby sig, Ze nie mozna juz pojs¢ dalej w tym kierunku.
Nie jest to jednak prawda. ,,Kultowos$é¢” muzyki przenosi sie¢ bowiem z te-
atruna estrade i w ostatnim dwudziestoleciu X1xX wieku mamy do czynienia
z duzg liczbg dziet symfonicznych, ktorych celem jest dostarczenie stucha-
czowi przezycia religijnego podczas stuchania muzyki na sali koncertowe;j.

Materialnym dowodem tej ideologicznej zmiany jest powstanie spe-
cjalnych instytucji i wznoszenie budynkéw przeznaczonych do wykony-
wania muzyki symfonicznej. Dotychczas grano koncerty w teatrach ope-
rowych lub w budowlach majacych inne funkeje (na dworcach kolejowych,
w budynkach przeznaczonych na targi przemystowe, w remizach tramwa-
jowych). Teraz, z koficem X1x wieku, buduje si¢ tak zwane ,,Filharmonie”,
przeznaczone wylgcznie na koncerty symfoniczne, mogace pomiesci¢ du-
z3 liczbe stuchaczy, od ktorych wymaga si¢ pelnego skupienia odbioru mu-
zyki. Architektonicznie budynki te majg w sobie zaréwno cechy wielkich
bazylik (stuchacze siedza przodem do orkiestry, orkiestra znajduje si¢ na
podium, za nig stoi potkolem chor, a czesto tez umieszcza si¢ powyzej es-
trady wielkie organy) i antycznych swiatyn (kolumny, fryzy). Wnetrze ma
by¢ przyciemnione podczas koncertu, a stuchacz powinien tak skupic sie
na przezyciu duchowym, ze nawet zbyt pochopne oklaski sg zle widziane
(swiadczg bowiem o tym, Ze stuchacz zbyt szybko pozwolit duszy znalezé
si¢ z powrotem na ziemi)”.

Dzieta symfoniczne tego czasu zaczynaja przybierac kolosalne rozmia-
ry (symfonie Mahlera, poematy symfoniczne Straussa), a relacje z wyko-
nan czesto podkreslaja fakt uniesienia quasi-religijnego zarowno u stucha-
czy, jak i u wykonawcows.

Wydaje sig, ze po Wagnerze nie mozna juz tworzy¢ dziet scenicznych,
gdzie przedstawia si¢ rytuaty religijne. Krdl Roger Szymanowskiego jest
w tym wypadku wyjatkiem. Wyjatkiem jest tez opera Antichrist (1921-1935)

Zagadnieniom architektury sal koncertowych po$wiecona jest interdyscyplinarna ksiaz-
ka szwedzkiej autorki Cathariny Dyrssen, Musikkens rum. Metaforer, ritualer, institutio-
ner. En kulturanalytisk studie av arkitektur i och omkring musik, Goteborg 1995.

Wiele cennych rozwazan na ten temat znalez¢ mozna w pracy Henricha Schwaba,
Offentliche Musikdarbictung vom 17. bis 19. Jahrhundert, Leipzig 1971.
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pozniejszego o pokolenie dunskiego kompozytora Rueda Langgaarda
(1893-1952), w ktorej kontynuacje znajduja rytualne cechy, znane z Par-
sifala. Opera ta zostala wykonana po raz pierwszy dopiero w 1999 roku.
Pewne porownania z Krolem Rogerem nasuwajg sie same: tak jak posta¢
Pasterza u Szymanowskiego jest zarowno pozytywna i negatywna, tak i An-
tychryst u Langgaarda jest zarowno wcieleniem Boga, jak i Szatana. Roz-
nica polega jedynie na tym, co czyni si¢ w imieniu jednego lub drugiego
(Chrystusa albo Antychrysta).
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STRESZCZENIE ABSTRACT

Karol Szymanowski: Krol Roger jako Karol Szymanowski: King Roger as

przyktad modyfikacji rytuatu religijnego an Example of a Stage Modification
of a Religious Ritual

Gtéwnym problemem opery Szyma-
nowskiego Kol Roger (libretto: Jarostaw The main theme of Szymanowski’s
Iwaszkiewicz wraz z kompozytorem) jest opera King Roger (libretto by Jarostaw
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konflikt chrzescijanskiej wiary srednio-
wiecznej Sycylii z przedchrzescijanskim
rytuatem poganskim, hedonistycznym
izmystowym kultem pigkna, reprezento-
wanym przez Pasterza. Oba rytuaty maja
swe wcielenia sceniczne i muzyczne
(rytuat chrzescijanski w pierwszym akcie,
rytuat poganski w drugim). Szymanow-
skinie rozwiazuje tego konfliktu, obu
rytuatom przeciwstawia bowiem w ostat-
nim akcie indywidualistyczny kult stonca,
rytuat ,wlasnej produkeji”, potezny i ja-
ko taki destruktywny. Opera wpisuje si¢
w ideologie czaséw, w ktorych powstata.
Neoromantyczny watek , Kunstreligion”
ustepuje po I wojnie $wiatowej nowe;j
wierze w odrodzenie ludzkosci, wierze,
ktorej symbolem staje si¢ wtasnie ston-
ce, wszechobecny motyw malarstwa eu-
ropejskiego w tym czasie. Krol Roger jest
proba ,wyjscia poza rytuaty” ku indy-
widualnej i artystycznej wolnosci, co po-
twierdza warstwa muzyczna dzieta.

stowA kLuczowe symbolizm muzyczny,
modernizm, rytualizacja muzyki, sce-
niczne wcielenia rytuatu religijnego

Iwaszkiewicz and the composer) is a con-
flict of the Christian faith in medieval
Sicily with a pre-Christian pagan ritual,
a hedonistic and sensual cult of beau-

ty represented by the Shepherd. Both
rituals have their stage and musical
representations (the Christian ritual in
the first act, the pagan one in the sec-
ond). Szymanowski does not resolve the
conflict; both rituals are juxtaposed in
the last act with an individualistic cult
of the Sun, a ritual “of his own making”,
powerful and, as such, destructive. The
opera reflects the ideology of its times.
The neo-romantic motif of “Kunstreli-
gion” gave way after World War 1to a new
faith—in the revival of mankind—sym-
bolised by the Sun, a ubiquitous motifin
European painting of the day. King Roger
is an attempt to “go beyond rituals” to-
wards individual and artistic freedom,
which is confirmed by the musical layer
of the work.

KEYwWoRrps musical symbolism, musical
modernism, ritualization of music, stage
representations of religious ritual



